A felvételen elhangzo idézetek
Eosze Ldszlo: Az opera iitja (Zenemiikiado, Budapest, 1972)

Firenzei karnevél, 1594. Az utcdkon szines farsangi forgatag. Koz¢€piitt lassan halado kocsisor. Az
egyik hajonak dlcazva docog, a masik éloképpé merevedett jelenetet hordoz szinpadda eldléptetett
deszkain. Kétoldalt pedig az dlarcos, tarka jelmezbe 61tozott, vaskos tréfdkkal szorakozo, viddim em-
beraradat.

A Signoria terén megreked a tomeg. Hangos ujjongdsuktdl szinte megremeg a Palazzo Vecchio
majd szdz méteres tornya. A kocsik elhelyezkednek, s kezdddik a mulatsag. Itt bajviadal, landzsato-
rés, ott konnyed balett. Erre finom pdsztorjaték, arra meg nyers komédia — kinek-kinek kedve szerint.
A polgérok s a kornyékbeli parasztok duskalnak is a gyonyorokben, melyek — legalabb rovid idére —
feledtetik a munkds hétkoznapok végtelen sorét.

Mindeniitt sz6l a zene. Négy- és 6tszélamui madrigélok, tobb hangra irt dj villanellak, régi frottolak
hangja szall, hajladozik a landzsasok kétszaz éves drkdadjai — a Loggia dei Lanzi — alatt, vagy kuszik
magasba a torony mentén. Néha fuvoldk panaszos szava, lantok pengése valik ki egy idore a hangza-
varbodl, majd jra alameriil.

A kék ég lassan acélossa sziirkiil, de a jokedv nemhogy aldbbhagyna, inkdbb emelkedik. A varos-
ban, ahol sz4z éve Savonarola méiglyaja langolt, most itt is, ott is faklydk lobbannak, a szelid toscanai
dombok feldl lengedez6 szell6 fodrozza fiistjiiket. S fényiiknél kipirult arccal folyik a mulatsag.

A Signoriatol kissé tdvolabb, a némadn sorakozd, lassan homalyba hull6 épiiletek kozt egy diszesen
kivilagitott palota vonja magéra a figyelmet: Jacopo Corsi hdza ez. Nagy bal vagy iinnepség lehet
ndla. Kiviil torl6dik a sok eldkel6 fogat — egyiken a Medici-hdz cimere —, beliil meg siirdgnek-forog-
nak a felszolgalok. Aztan csend lesz. S felhangzik valami kiillonos muzsika. Egészen mds, mint ami
a Signoria terét betolti. Ot-hat zenész, éliikkon a csembalistaval, kisér néhany énekest, akik felvéltva
énekelnek. Vagy inkdbb szavalnak? Kissé monoton a dallam, de a szoveg tokéletesen érthetd:
Dafnérdl, a sz€p nimfardl szol a mese, aki babérfava valtozott. S a mii, amely ezt a hallgatok ,.ki-
mondhatatlan gyonyoriiségére” megénekli, Jacopo Peri és Ottavio Rinuccini alkotdsa: az elsd opera.

A jelenlevék érezték, hogy rendkiviili esemény tandi, hisz egyikiik fel is jegyezte késébb: ,,Amu-
latomban még a szavam is elakadt”. Mégsem voltak (s nem is lehettek) tisztdban az est jelentdségével.
Hiszen akkor felkidltottak volna: ,,Meghalt a kiraly! Eljen a kiraly!”

Mindabbdl, amit 6ssze tudtam gytijteni, bizonyos eldttem, hogy a kiilonb6z6 dallamok egyiittének-
1ésének jelenlegi mddja legfeljebb 150 éves. Bar nem tudom, van-e a modern gyakorlatnak akar
egyetlen hiteles példdja is, amely ilyen régi volna. Az antik zene ezzel szemben a gorogok és a roma-
iak kezén szdzadokon 4t virdgzott, s mindig a legbdlcsebb, legtanultabb emberek gondozdsaban. A
modern zene minden kivadlosdga ellenére, a legcsekélyebb jelét se latjuk vagy halljuk, hogy véghez-
vinné azt, amit annak idején az antik zene. Igy modern zenészeink sem tjdonsaguk, sem pedig kiva-
16sdguk révén nem rendelkeztek soha akkora hatalommal, hogy olyan erkdlcsnemesitd, végteleniil
jotékony és iditd hatdst érjenek el, mint a régi muzsika.

A mai kontrapunktistdk egyetlen célja, hogy a fiilet gyonyorkodtessék, ha ezt egyaltalan gyonyo-
riségnek lehet nevezni. Az antik zene ezzel szemben arra torekedett, hogy a hallgatét ugyanolyan
érzelemre inditsa, mint amilyen a zeneszerzot is eltoltotte. A zene legnemesebb és leglényegesebb
része a szoveg révén kifejezett eszmei tartalom, nem pedig az egyes részek aranya, mint azt a modern
gyakorlat hivei valljak.




[Bardi grof hasonloan vélekedik, amikor sajdt kordanak zenéjét két csoportba osztja:]

... az egyiket ellenpontnak nevezik, a masikat a helyes éneklés miivészetének fogjuk hivni. Az elso
ezek koziil nem egyéb, mint egy idoben énekelt kiilonb6z6 dallamok és hangnemek kombinacidja —
vagyis a kiilonféle dallamok mély, magas, kozbiilsé hangjainak és eltérd ritmusainak Osszeegyezte-
tése. Példaval megvildgitva: egy négyszélamu madrigélban a basszus énekel egy dallamot, a tenor
egy masikat, az alt és a szopran is egyet-egyet, mely a tobbitdl eltér. Vagy mds szavakkal: Basszus
ur mértéktartdan, egész és félkottakba Sltdzve sétdl palotdjanak foldszinti termeiben, mialatt Szopran
urfi fél- és negyedkottidkban diszelegve, gyors Iéptekkel jar korbe a teraszon, Tenor és Alt urak pedig
masféle ruhdban és masként ékesitve koborolnak a kozbiilsé emeletek szobdiban.

A mai kontrapunktistdk szemében haldlos biinnek tiinnék az, ha minden szélam egyszerre €s
ugyanazon a hangon szdlalna meg, a szovegnek ugyanarra a szétagjira, egyforma hosszan, illetve
egyforma roviden. Minél jobban mozgatjdk a szélamokat, anndl nagyobb miivésznek képzelik magu-
kat. Nem torddnek azzal, hogy tonkreteszik a szoveget, csupdn azért, hogy eszméiket hajszoljik, s
darabokra tordelik, badarsagga valtoztatjdk a szavakat. Az egyes sz6lamok mind mast és mast éne-
kelnek, 0sszekeverve az egyik gondolatot a mésikkal, ami — ha jobban megfontoljuk — a szerencsétlen
zene megkinzasat, halalat jelenti.




